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CAPITULO |
ESSA TAL POESIA

Vocé ja deve ter ouvido a cancdo Monte Castelo, do grupo Legido Urbana. Mas, se vocé
ainda ndo conhece a letra dessa musica, vamos conhecé-la ou recorda-la reproduzindo, abaixo,

0S Seus Versos:

Monte Castelo (Legido Urbana)

Ainda que eu falasse a lingua dos homens
E falasse a lingua dos anjos,
Sem amor eu nada seria.

E s6 0 amor, é s6 0 amor
Que conhece o que é verdade
O amor é bom, ndo quer o mal

N&o sente inveja ou se envaidece.

O amor é fogo que arde sem se ver
E ferida que doi e ndo se sente
E um contentamento descontente
E dor que desatina sem doer.

Ainda que eu falasse a lingua dos homens
E falasse a lingua dos anjos,
Sem amor eu hada seria.

E um ndo querer mais que bem querer
E solitario andar por entre a gente
E um n&o contentar-se de contente
E cuidar que se ganha em se perder.

E um estar-se preso por vontade
E servir a quem vence, o vencedor
E um ter com quem nos mata lealdade.
T&o contrario a si € 0o mesmo Amor.

Estou acordado e todos dormem todos dormem todos dormem
Agora vejo em parte
Mas entdo veremos face a face.

E s6 0 amor, é s6 0 amor
Que conhece o que é verdade.

Ainda que eu falasse a lingua dos homens

E falasse a lingua dos anjos,
Sem amor eu nada seria.

http://www.kboing.com.br/script/radioonline/radio/player.php?musica=100059&0p=1

s} Para ouvir a musica “Monte Castelo” acesse o link:


http://www.kboing.com.br/script/radioonline/radio/player.php?musica=100059&op=1

N ea®

LEGIAO URBANA
AS QUATRO ESTACOES

http://wmO04.allmusic.com

A musica “Monte Castelo”, composta por Renato Russo, foi originalmente gravada no LP
“As Quatro Estacdes”, lancado em 1989, pela EMI-Odeon. Na fotografia da esquerda,
vemos 0s componentes do “Legido”. Renato Russo (vocalista) e Dado Villa-Lobos
(guitarrista), e, ao fundo, Renato Rocha (baixista, que deixou o grupo antes da gravacao de
“As Quatro EstacBes™ e Marcelo Bonfa (baterista).

O que vocé talvez nao saiba é que os versos da cancao destacados foram extraidos de um

, conhecido autor do

epico| Os Lusiadas, que narra a saga dos navegadores portugueses na conquista do Oriente.

poema (apresentado a seguir) escrito pelo poeta [Luis Vaz de Camdes|

poema épico € um género de poema,
geralmente extenso, que narra os feitos

Amor é fogo que arde sem se Ver; heréicos de um individuo ou de um pOVO.

E ferida que ddi e ndo se sente;
E um contentamento descontente;
E dor que desatina sem doer;

E um n&o querer mais que bem querer;
E solitario andar por entre a gente;

E nunca contentar-se de contente;

E cuidar que se ganha em se perder;

http://www.revista.
agulha.nom.br

E querer estar preso por vontade;
E servir a quem vence, o vencedor;

E ter com quem nos mata lealdade. Luis Vaz de Camdes (1524 ou 1525-1580) nasceu

provavelmente em Lisboa, participou das viagens
ultramarinas de Portugal. Publicou Os Lusiadas em
1572. Sua poesia lirica foi reunida depois de sua
morte, em edi¢Bes datadas de 1595 e 1598.

Mas como causar pode seu favor
Nos cora¢Bes humanos amizade,
Se tdo contrario a si € 0 mesmo Amor?

Ver Atividade 1

A relacdo entre poesia e musica, demonstrada aqui pelo vinculo existente entre a musica
do grupo Legido Urbana e o poema de Camdes, esta nas origens do género: na Antigtidade, por
exemplo, a poesia era praticada por rapsodos, poetas populares que iam de cidade em cidade da

Grécia, cantando ou recitando poemas com o acompanhamento de uma ; e, durante a ldade


http://www.revista/
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Média, havia trovadores, que percorriam as cortes européias declamando e cantando seus

poemas.

Lira € um instrumento musical de cordas
esticadas e dispostas de maneira que
possam ser dedilhadas.

Apesar disto, a tarefa de definir o que vem a ser poesia ndo é muito facil. Se vocé tiver
oportunidade de pesquisar sobre o assunto, vera que ndo existe um consenso, uma definicao
Unica de poesia. Freqglientemente, ela € definida de acordo com uma visdo emocional ou a partir
de critérios formais, como a estrutura do verso, rimas, métricas, ritmos; este tipo de definicdo de

poesia pode ser encontrado em obras como a Grande Enciclopédia Larousse Cultural:

POESIA s.f. (Do gr. poiesis, criacdo, pelo lat. poesis) Forma de
expressao linglistica destinada a evocar sensacdes, impressfes e
emocdes, por meio da unido de sons, ritmos e harmonia e utilizando
uma selecdo de vocabulos essencialmente metaférica.

Mas, esses critérios ndo devem ser generalizados, pois as fungbes, os conteudos e as
formas dos poemas variam conforme a época e as escolhas dos autores. E, mesmo se
considerarmos a producdo atual de poesia, constatamos que um esquema rigido e tradicional de
composicdo ainda convive com a producao de textos em versos livres, que ndo obedecem a um

esquema fixo.

Ver Atividades 2 e 3

Assim, como vocé ira estudar neste capitulo, a forma e o conteido dos poemas variam de
uma época para outra, de um contexto cultural para outro. No caso dos poemas que falam sobre o
amor, essas diferencas de conteudo podem ser percebidas pelo confronto entre poemas que
valorizam o amor idealizado e poemas que falam do amor concretizado, em que a atracéo
amorosa € colocada no plano corporal. A idealizacdo do sentimento amoroso e da pessoa amada

pode ser encontrada num poema de Camades:



Transforma-se o amador na cousa amada,
Por virtude do muito imaginar;

N&o tenho logo mais que desejar,

Pois em mim tenho a parte desejada.

liada adj.fem. forma variante de

‘ligada’, ‘unida’.
Se nela esta minha alma transformada,
Que mais deseja o corpo de alcancar?
Em si somente pode descansar,
Pois comigo tal alma esta Jiada].
. T semidéia subst.fem. feminino de
Mas esta linda e pura SERIEEIS, ‘semideus’, ser de natureza superior

Que, como o acidente em seu sujeito,
Assim com a alma minha se conforma.

aos homens e inferior aos deuses.

Est4 no pensamento como idéia;
[E] o vivo e puro amor de que sou feito,
Como a matéria simples busca a forma.

7

A concepcao de Camobes sobre o amor é essencialmente diferente daquela que

encontramos no poema “Arte de Amar” do escritor modernista brasileiro Manuel Bandeira), no qual

constatamos o repudio do amor idealizado, espiritualizado:
Veja foto do autor no link
Se queres sentir a felicidade de amar, esquece a tua g A Tt X T el
alma.
A alma é que estraga o amor. Manuel Bandeira  (1886-1968).
S6 em Deus ela pode encontrar satisfagéo, Nasceu em Recife, chegou a
N&o noutra alma. matricular-se na Escola Politécnica
S6 em Deus — ou fora do mundo. de Sdo Paulo, mas abandonou os
estudos quando descobriu que tinha
As almas sdo incomunicaveis. tuberculose. Seu primeiro livro foi A
Cinza das Horas (1917), porém, foi
Deixa o teu corpo entender-se com outro corpo. com Libertinagem (1930) que se
firmou entre 0s principais
Porque os corpos se entendem, mas as almas néo. modernistas.

Ver Atividade 4

Alguns criticos de literatura procuram definir a poesia por oposicdo a outros géneros
literarios. Dessa forma, a poesia é normalmente contraposta a prosa, sendo definida como um
modo de expressao linguistica que valoriza os sons, 0 ritmo e a combinacdo de palavras de

maneira diferente das regras usadas na prosa.

No entanto, em certos casos, essas diferencas entre a poesia e a prosa nao sao nitidas,

havendo prosadores que imprimem ritmo e musicalidade a sua escrita. Isto ocorre, por exemplo,


http://www.kboing.com.br/script/radioonline/radio/player.php?musica=100059&op=1
http://www.kboing.com.br/script/radioonline/radio/player.php?musica=100059&op=1
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com autores como [Guimardes Rosa, que procurava transpor para a sua escrita a musicalidade

da fala do homem do interior do Brasil. Esse tipo de ritmo e de sonoridade, bastante proximo da

linguagem poética, pode ser identificado no conto “O Burrinho Pedrés”, incluido no seu livro

Sagarana — veja, aqui, um trecho deste conto, no qual o escritor descreve os movimentos

sons produzidos por uma boiada:

As ancas balancam, e as vagas de dorsos, das
vacas e touros, batendo as caudas, mugindo no meio,
na massa embolada, com atritos de couros, estralos de
guampas, estrondos de baques, e o berro queixoso do
gado junqueira, de chifres imensos, com muita tristeza,
saudade dos campos, queréncia dos pastos, de la do
sertdo (...).

Ver Atividades 5 e 6

e 0S

Veja foto do autor no link
http://www.tvcultura.com.br/aloescola/
literatura

Jodo Guimardes Rosa (1908-1967)
nasceu em Cordisburgo, MG.
Formou-se em medicina; seu
primeiro livro publicado foi o volume
de contos Sagarana (1946). Sua
obra mais conhecida é o romance
Grande Sertédo: Veredas (1956) — no
qual Rosa oferece ao leitor uma
visdo particular das paisagens e do
povo do sertéo brasileiro.

Nem mesmo a extensdo do texto poético pode ser tomada como critério para separar a

poesia da prosa, pois existem poemas que excedem em tamanho muitos textos em prosa. E este

o caso do ja mencionado Os Lusiadas, poema épico escrito com 55.433 palavras, formando 8.816

versos, dispostos em 1.102 estrofes e distribuidos, na edigdo original de 1572, ao longo de 372

paginas; quantos contos e romances (exemplos de escrita em prosa) publicados nos dias de hoje

nao foram escritos com numero bem menor de palavras?

CURIOSIDADE

abaixo.

Para saber mais sobre Os Lusiadas acesse os enderecos eletrénicos listados

Para ter acesso ao texto integral deste livro clique no link abaixo:
http://www.dominiopublico.gov.br/pesquisa/DetalheObraForm.do?select_action=&co_obra=1

870

http://bnd.bn.pt

Se vocé quiser consultar um exemplar da edi¢éo original, acesse o setor de obras
digitalizadas da “Biblioteca Nacional de Portugal”, no endereco eletrnico:



http://www.dominiopublico.gov.br/pesquisa/DetalheObraForm.do?select_action=&co_obra=1870
http://www.dominiopublico.gov.br/pesquisa/DetalheObraForm.do?select_action=&co_obra=1870
http://bnd.bn.pt/
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Como vocé vera nos préoximos capitulos, o conceito de poesia pode ser aplicado a um
conjunto variado de textos, que vao desde poemas ligados a tradicdo popular até poemas de
producdo erudita; também abrange a poesia produzida na Africa e no Oriente — poesia que é

bastante diferente da nossa, mas que nem por isso deixa de ser poesia.

Além disso, ao conhecer diversas formas de fazer poesia, vocé percebera que a
musicalidade n&o € o unico elemento utilizado para estruturar os poemas, existindo também um
esforco para a construcdo de imagens e de idéias que 0s poetas procuram transmitir. Por tudo
isso, para saber o que é poesia, s6 tem um jeito: aproximar-se dela, conhecé-la intimamente,

escutar sua musica e apaixonar-se por ela...

Neste capitulo, vocé aprendeu que a poesia esta ligada a masica, mas nao é facilmente
definivel, pois suas manifestagbes variam conforme a época e o contexto cultural. Nos
capitulos seguintes, vocé aprenderd como a musicalidade, as imagens e as idéias sdo
produzidas na poesia: primeiro, por referéncia aos universos da cultura erudita e da cultura
popular; depois, através do conhecimento de outros modos de fazer poesia, encontrados na

cultura africana e na cultura japonesa.




Capitulo Il
CAMINHANDO PELA POESIA ERUDITA

No Capitulo I, vocé aprendeu a observar as relacbes entre musica e poesia. A
musicalidade é um aspecto que depende do modo como 0s versos de um poema sao arranjados.

Leia a composi¢ao abaixo:

Busque amor novas artes, novo engenho

(Luis Vaz de Camdes)

Busque amor novas artes, novo engenho,
para matar-me, e novas esquivancas,
que nao pode tirar-me as esperancas,
gue mal me tirard o que eu nédo tenho.

Olhai de que esperancas me mantenho!
Vede que perigosas segurancas!
Que n&o temo contrastes nem mudancas,
andando em bravo mar, perdido o lenho.

Mas, conquanto ndo pode haver desgosto
onde esperanca falta, 1a me esconde
Amor um mal, que mata e nao se vé.

Que dias ha que na alma me tem posto
um ndo sei qué, que nasce nao sei onde,
vem ndo sei como, e dbi ndo sei porqué.

Neste poema de Camdes, os versos possuem 10 silabas poéticas, ou seja, Sdo versos
decassilabos. Uma silaba poética é diferente de uma silaba comum. Portanto, ndo pode ser

separada da mesma maneira. Atente ao primeiro verso do poema:

"Busque amor novas artes, novo engenho” (Camdes).
1] 2| 3|4]15]|6|7 18] 9 |10]

Bus/que._a/mor/no/vas/ar/tes/no/vo_en/ge/nho

Vocé encontrou dez silabas poéticas, certo? Se contassemos como silabas comuns,
teriamos encontrado 13 silabas. Isso foi possivel através da escansao, ou seja, 0 ato de separar
e contar as silabas poéticas (os sons) dos versos de um poema. Na escansao ocorrem alguns
fenbmenos que permitem a juncdo de silabas de diferentes palavras. A contracdo de vogais €
chamada sinalefa e ocorre na 22 e na 92 silabas poéticas do verso acima: “que..a” e “vo.en”.

Nelas, uma vogal une-se com outra que a segue formando um ditongo e, assim, uma unica



silaba poética. A contagem deve ser feita até a ultima silaba ténica do verso, por isso, a

décima silaba poética do verso acima foi “ge” e ndo “nho”.

As silabas poéticas sdo a forma como o0s

versos sao pronunciados, ou seja, Como seus sons 5 T -
Silaba ténica € a silaba mais

se apresentam. Essa marca do aspecto sonoro forte de uma palavra. A silaba
tonica pode ser, em uma palavra

(musical) na poesia se deve a seu vinculo com a da lingua portuguesa, a dltima

oralidade, j& que muitos poemas sdo feitos para (palavra oxitona), a penultima
_ ) (palavra paroxitona) ou a
serem falados e ouvidos desde a época dos antepeniltima (palavra

proparoxitona).

rapsodos. Por isso, a poesia € normalmente
definida de acordo com alguns padrbes formais
semelhantes aos utilizados pela linguagem

musical.

Tanto os poetas eruditos quanto os populares compdem seus versos a partir de certos
padrées. A musicalidade de seus poemas € dada pela utilizacdo de alguns elementos: a métrica,
arimae oritmo.

Leia o poema abaixo:

Versos Intimos . ﬂ!

(Augusto dos Anjos) ] __—’:"

Vés! Ninguém assistiu ao formidavel m
Enterro de tua Ultima quimera. v

Somente a Ingratiddo - esta pantera -
Foi tua companheira inseparavel!

0"punoJBiapunyny Mmm

Augusto dos Anjos (18%4—1914),
poeta paraibano tem sua obra
admirada (e detestada) por leigos
e criticos literarios. Publicou um
Unico livro de poesias, intitulado
"Eu". Sua obra reflete a superacdo
das velhas concepcgdes poéticas e
a procura de um novo caminho.
Utilizou um vocabulario cientifico,
e sua tematica gira em torno da
morte, dos vermes e de uma visao
tragica da existéncia.

Acostuma-te a lama que te esperal

O Homem, que, nesta terra miseravel,
Mora, entre feras, sente inevitavel
Necessidade de também ser fera.

Toma um fosforo. Acende teu cigarro!
O beijo, amigo, é a véspera do escarro,
A méo que afaga é a mesma que apedreja.

Se a alguém causa inda pena a tua chaga,
Apedreja essa mao vil que te afaga,
Escarra nessa boca que te beija!




Vocé percebeu que a estrutura desse poema de JAugusto dos Anjos| é a mesma utilizada

por Camdes no poema que vimos anteriormente? Ambos sao formados por dois quartetos

(estrofes de 4 versos) e dois tercetos (estrofes de 3 versos).

Faca, agora, a escanséo do verso abaixo, presente nesse poema:

“Acostuma-te a lama que te espera!”

Quantas silabas poéticas vocé encontrou?

Pois é! Assim como o poema de Camdes, esse também possui versos decassilabos! E é
iSSO que caracteriza a métrica de um poema: seu esquema fixo de silabas poéticas por verso;

nesse caso, 10 silabas poéticas em todos os 14 versos do poema.

Tanto o poema de Augusto dos Anjos quanto os de Camdes caracterizam um desses
modelos de composicédo: o soneto. Todos 0s sonetos apresentam 14 versos, que podem ser

distribuidos em |dois quartetos e dois tercetog ou trés quartetos e um distico (estrofe de dois

versos). Este Gltimo caracteriza o modelo inglés de composicdo de sonetos, criado por William

Shakespeare|:

O modelo que apresenta dois guartetos e dois
Soneto XLVII tercetos surgiu na Itdlia e sua estrutura
(William Shakespeare) ganhou o mundo, sendo a forma mais
conhecida de se escrever sonetos.

Entre olho e coracdo um pacto distinto,
Bem servir um ao outro deve agora.
Quando para ver-te o olho esta faminto,
Ou a suspirar de amor o coragéo se afoga,

O olhar desfruta o retrato de meu amor, :E*'r
E o coracéo ao banquete figurado =
Convida. De outra vez, ao imaginado amor §
O olhar a tomar parte é convidado. =
<2
Assim, por meu amor ou tua imagem, a
Es sempre presente ainda que distante, William Shakespeare (1564-1616) é considerado por
Pois ndo podes do pensar ir mais além muitos o mais importante autor da lingua inglesa e um
Se estou com ele em ti a todo instante. dos mais influentes do mundo ocidental. Seus textos e
. . L temas permaneceram vivos até aos nossos dias, sendo
Se adormecem, tua imagem na minha visao revisitados com fregiiéncia pelo teatro, televisao, cinema
Desperta ao deleite vista e coracao. e literatura. Entre suas obras é impossivel ndo ressaltar
Romeu e Julieta, que se tornou a histdéria de amor por
exceléncia e Hamlet, que possui uma das frases mais
conhecidas da lingua inglesa: To be or not to be: that's
the question (Ser ou nao ser, eis a questao).




O soneto possui uma estrutura légica com uma

introducéo, um desenvolvimento e uma conclusdo. A CURIOSIDADE

N o
primeira estrofe (1° quarteto) do soneto de Versos alexandrinos sio versos de

12 silabas poéticas (raramente de

Shakespeare apresenta o tema do qual o autor esta 13) muito  difundidos na Idade

tratando: a partir de agora, existe um pacto entre os Média. Sua denominagao
provavelmente procede do

olhos e o coracdo; eles devem entrar em sintonia e Romance de Alexandre, de
. Lambert le Tort, Alexandre de
servir bem um ao outro ao verem a mulher amada. Bernay e Pierre de Saint-Clouds.

Atualmente, existem dois tipos de
versos alexandrinos: o francés (12
silabas) e o espanhol (13 silabas),
este raramente utilizado pela

presenca da amada. No Ultimo quarteto, entdo, o lingua portuguesa.

No segundo quarteto, o poeta desenvolve esse tema,

falando sobre como “olhar” e “coracdo” reagem a

poeta inicia sua conclusdo ao afirmar que a mulher
que ama esta “sempre presente ainda que distante”,

pois seu pensamento esta sempre nela.

O distico do soneto (nesse caso — ou o ultimo terceto do modelo italiano) ficou conhecido
como chave de ouro, pois deve conter a idéia principal do poema ou encerra-lo de maneira a
encantar ou surpreender o leitor. E € 0 que ocorre nesse poema de Shakespeare. O distico
resume o contetdo de todo o soneto: a imagem da mulher amada desperta o deleite (uma

admiracdo acompanhada de contentamento) nos olhos e no cora¢ao do poeta.

Ao compor um soneto, o autor € desafiado a moldar um tema, uma idéia a ser
desenvolvida, num espaco muito reduzido. Nos trés sonetos que lemos até agora, o conteudo €
muito bem explorado em apenas 14 versos, resultando em belas composi¢cdes. Ao longo de

todo o fasciculo, vocé também sera convidado a encarar esse desafio!

Ver Atividade 1 e 2

A rima esta presente nos trés sonetos que vocé acabou de ler. Mas, afinal, o que é a

rima? Qual a sua funcdo no poema? Leia, abaixo, o primeiro quarteto de Versos intimos:



Vés! Ninguém assistiu ao formidavel A
Enterro de tua Ultima quimera. B
Somente a Ingratidéo - esta pantera - B
Foi tua companheira inseparavel! A

Nessa estrofe, 0 1° e 0 4° versos (marcados com a letra A) possuem terminagcdes com
sons semelhante, assim como o 2° com o 3° (marcados com a letra B): formidavel/inseparavel;

quimera/pantera. Esse tipo de rima (ABBA) é denominado rima oposta ou entrelagada.

Leia, agora, essa estrofe do soneto de Shakespeare:

Ao mais raro desejamos que cresga A
Que a rosa da beleza nunca morra B

Mas o fim do maduro é que apodreca A
Sé o doce herdeiro evita que isto ocorra B

Nesse quarteto, 0s versos quem rimam sdo: 0 1° com o 3% 0 2° com 0 4°. Esse esquema

de rimas (ABAB) é denominado rima alternada.

Assim como compor versos com a mesma metrica, criar rimas € uma tarefa que exige do
poeta um bom dominio da lingua. Afinal, o autor ndo pode apenas rimar palavras com
terminacfes ou sons semelhantes ao acaso: ele deve ser fiel ao tema que esta desenvolvendo.
Mais importante do que obedecer a forma fixa dos sonetos é sugerir ao leitor uma imagem do
que esta sendo dito. Essa é outra caracteristica das composi¢cdes poéticas: permitir a VOCE,

leitor, construir imagens através da interpretacdo das palavras.

Ver Atividades 3 e 4

A rima e a métrica participam da composicdo do ritmo. E o ritmo define a sonoridade
presente no poema.
Nas composicdes poéticas, o ritmo € dado pelas silabas ténicas das palavras de cada

verso. Releia, abaixo, o 1° quarteto do soneto de Camdes musicado pelo grupo Legido Urbana:



O amor é fogo que arde sem se ver
E ferida que doi e ndo se sente

E um contentamento descontente
E dor que desatina sem doer.

Ao ouvir a musica, vocé percebeu que algumas vogais sdo alongadas marcando o ritmo

da musica? O 1° verso do poema, por exemplo, € cantado como se fosse assim:

O amor é fooogo que aaarde sem se veeer

Vocé ja aprendeu que poesia e musica sdo intimamente ligadas. Dessa forma, vocé
também pode verificar que as vogais que sao alongadas quando cantamos a musica sdo as
vogais tonicas das palavras; e € isso que define a sonoridade de um poema. Releia, agora, 0

segundo quarteto desse soneto com as marcacdes das silabas tonicas:

E um ndo querer mais que bem querer
E solitario andar por entre a gente

E um n&o contentar-se de contente

E cuidar que se ganha em se perder.

Ouca, novamente, a musica Monte Castelo atentando as silabas tdnicas de cada verso.

Ver Atividades 5, 6 e 7

Se no inicio da sua caminhada vocé imaginou que a poesia erudita fosse de dificil
compreensao, agora vocé ja estd um pouco mais familiarizado com ela. Experimente ir até a
biblioteca da sua escola, do seu bairro ou pedir emprestado a seu professor um livro de poesia.
Assim, vocé conhecera novos autores e poemas e podera se sentir cada vez mais cativado por

eles!

Neste capitulo, vocé aprendeu algumas caracteristicas das composi¢des
poéticas eruditas através dos sonetos. E péde, também, entender melhor como é
minucioso e elaborado o trabalho de criacdo de poemas para que n@s, leitores,

possamos nos deleitar com essas belas composicoes.




CAPITULO Il
UM PASSEIO PELA POESIA POPULAR

Vocé acabou de estudar a poesia erudita e algumas de suas manifestagcdes ao longo do
tempo. Que tal, agora, conhecer um pouco sobre a poesia popular?

Mas o que seria considerado poesia popular? Nessa categoria podem ser encaixadas as
cantigas de roda e de ninar que vocé ouviu e cantou durante sua infancia, as canc¢des de capoeira

e 0s poemas da literatura de cordel.

A literatura de cordel, também conhecida como literatura de folhetos ou simplesmente
folhetos, adquiriu configuragbes proprias no contato com a cultura popular do Nordeste brasileiro:
aqui, esta forma literaria apoiou-se na tradicdo oral dos poemas cantados e nos desafios poéticos
praticados pelos cantadores nordestinos.

No Brasil, a literatura de cordel assume um aspecto grafico bastante caracteristico, ja que
os exemplares de cordel, também chamados folhetos, sdo compostos por folhas de papel
dobradas em quatro, formando brochuras de, no minimo, 8 paginas ou em multiplos de 8 (16, 24,
32 péaginas). O nome literatura de cordel se refere ao modo como os folhetos sdo expostos ao
publico, pendurados em , qgue funcionam como varais onde os folhetos séo dispostos para

serem vendidos (ver figura abaixo).

Os cordéis séo barbantes nos quais
sdo pendurados os poemas para
exposi¢cao e venda.

http://www.fundaj.gov.br

O tamanho dos folhetos condiciona, por sua vez, o Os desafios e as pelejas

sdo competicbes entre

tamanho e o género dos poemas veiculados através deles: dois cantadores e visam
. , . " - exibir a propria habilidade

geralmente, os folhetos de oito paginas séo utilizados para poética e impedir o

0s poemas que abordam assuntos do cotidiano, fatos concorrente ~ de  dar
p q , continuidade a produc&o

jornalisticos ou destinados a reproducdo de [desafios e CEVEISEE.
pelejas|; os folhetos de 16 ou mais paginas servem para 0s




poemas que contam histérias de valentia e de esperteza

Xilogravura é obtida pelo processo de
ou, ainda, para as narrativas de casos amorosos. Outro | xilografia, técnica de Iimpressédo que
;. ] ) ; utiliza um pedagco de madeira e que
aspecto grafico importante de ser mencionado € a | funciona assim: primeiro, entalha-se a

- ~ - . madeira, criando um desenho, depois
utilizacao de [xilogravuras|, que ilustram a capa dos folhetos, | ggpalha-se tinta sobre a madeira e,

entdo, transfere-se o desenho, para o
papel, através de pressdo. Funciona
como um carimbo.

conforme os exemplos das figuras abaixo.

PELEJA DO CEGO ADERALDD
0 2E PRETINHD

Entim comald FERREAs 54 di

No caso do cordel brasileiro, ocorreu também uma estruturacdo dos poemas divulgados por
esse meio. Atualmente, a maior parte desses poemas se organiza em estrofes de seis versos,
cada um com sete silabas meétricas (redondilha maior), obedecendo ao esquema de rimas
ABCBDB (0 2°, 0 4° e 0 6° versos rimam entre si).

Um dos principais autores de cordel nordestino foi Leandro Gomes de Barros. Nos seus

poemas ja era possivel constatar esse padrdo que se consagrou como preferéncia entre os
autores de cordel de ontem e de hoje. Observe abaixo as estrofes iniciais de A For¢ca do Amor, de
autoria de Leandro Gomes, e veja como ilustram bem o esquema de métrica e rima descrito no

paragrafo anterior:

Nestes versos eu descrevo A o
A forca que o amor tem, B £
Que ninguém pode dizer C §
Que ndo ha de querer bem, B 3
O amor é como a morte — D ]
Que néo separa ninguém. B §

3
Marina era uma moga <
Muito rica e educada, Leandro Gomes de Barros (1865-1918), paraibano,
O pai dela era baréo, nascido em Pombal. Iniciou sua producéo poética em
De uma familia ilustrada, 1889 e os folhetos de sua autoria comecaram a ser
Porém ela amou Alonso, publicados em 1893. Tornou-se autor, editor e
Que né&o possuia nada. proprietario de prensa de folhetos e as edicdes de
Ambos nasceram num sitio alguns de seus livrinhos chegaram a vender cerca de
Num dia e na mesma tarde, mil exemplares.
Pegaram logo a se amar

Com nove anos de idade;
Se todos os dois fossem ricos


http://www.ablc.com.br/
http://www.ablc.com.br/
http://www.ablc.com.br/
http://www.ablc.com.br/
http://www.ablc.com.br/
http://www.ablc.com.br/
http://www.ablc.com.br/
http://www.ablc.com.br/
http://www.ablc.com.br/
http://www.ablc.com.br/
http://www.ablc.com.br/
http://www.ablc.com.br/
http://www.ablc.com.br/

Era um casal de igualdade.

Alonso era

Sem ter de familia 0 nome,
Criado por um ferreiro

rapilho| e passava fome

Pois quem é criado assim
Todos os dias ndo come.

Ver Atividades 1 e 2

Além da literatura de cordel, ha também outros exemplos de manifestagces da cultura

rejeitado.

enjeitado. adj. masc.

abandonado,

trapilho. adj. masc. maltrapilho, aquele
que se veste com trapos, esfarrapado.

popular brasileira, como a capoeira.

Historicamente, a capoeira era utilizada pelos escravos como forma de distracdo e
manutencado da cultura africana. Significava, também, um treinamento corporal necessario para

sua defesa contra ataques fisicos, ja que os escravos viviam em situacdo de inseguranca e

violéncia.

A capacidade de articulacdo corporal dentro do jogo de capoeira é chamada jogo de ginga
e a capacidade artistica do jogador de capoeira é conhecida como mandinga. Esses dois fatores

estruturam a acéo do capoeirista.

Os precursores da capoeira foram Mestre Bimba e Mestre Pastinha, responsaveis pelos

dois principais tipos de capoeira que conhecemos até hoje: a capoeira regional e a capoeira

angola, respectivamente.

CURIOSIDADE

No periodo da escraviddo o0s negros
treinavam capoeira como forma de prote¢éo
contra seus senhores. Isso era visto como
uma distracdo e divertimento dos negros
pelos donos da terra. Dessa maneira, 0s
negros treinavam defesa pessoal e
creditavam a isso o carater de
entretenimento. Dai a capoeira ser
conhecida como ‘“vadiagem", ja que
acontecia no periodo de relativa ociosidade
dos escravos.




Veja foto no link

httn:/Imarron-cano ifrance.com

Mestre Bimba (Manoel dos Reis Machado,
1900-1974). Sua iniciagcdo ocorreu na
“Estrada das Boiadas”, atual bairro da
Liberdade, em Salvador. Sob a instrucéo de
mestre Bentinho, aprendeu a capoeira
angola; terminada sua formacdo, ensinou
essa modalidade durante dez anos e depois
criou um método proprio, conhecido como
Regional Baiana.

Veja foto no link
http://www.capoeirabrasil.com.br

Mestre  Pastinha  (Vicente  Ferreira
Pastinha, 1899-1981). Dizia néo ter
aprendido a capoeira em escola, mas
“‘com a sorte”. Afinal, foi o destino o
responsavel pela iniciacdo do pequeno
Pastinha no jogo: um africano, ao vé-lo
apanhar de um garoto na rua, resolveu
ensina-lo como se defender.

Esses diferentes tipos de capoeira tém em comum tanto uma relacdo com seus
antecedentes historicos (africanos) quanto com suas raizes musicais. As cantigas de capoeira sao

contagiantes, faceis de aprender, trazendo sempre algum conhecimento historico.

Leia a letra abaixo:

E no balanco do mar (Mestre Camisa)

E no balanco do mar,
gue eu vou voltar pra Angola (coro).

E no balanco do mar,
que eu vou voltar pra Angola. (coro)

Que eu vou
voltar pra Angola.
Que eu vou
voltar pra Angola.

Eu vou ver minha historia,
vou voltar pra Angola. (coro)
Eu vou ver meu tesouro,
vou voltar pra Angola. (coro)
Eu vou ver angoleiro,

vou voltar pra Angola. (coro)
Angoleiro ligeiro,

vou voltar pra Angola. (coro)
Eu ndo sou angolano,

vou voltar pra Angola, (coro)
mas eu sou angoleiro,

vou voltar pra Angola. (coro)

CURIOSIDADE

Nessa cantiga h4 uma variacéo da
palavra 'Angola’: pode significar o
pais Angola e o tipo de capoeira
angola.




Na letra acima observamos a presenca de um coro que responde a uma afirmacéo feita por
um dos componentes da roda. Ha nessa letra uma referéncia a escravidao e a vinda dos escravos
da Africa para o Brasil. A utilizac&o do verbo “voltar” remete a possibilidade de retorno do negro ao
seu pais de origem; o refréo (repeticdo do coro) “Vou voltar pra Angola” é a frase que da ritmo ao
jogo da capoeira e revela o desejo de superacdo da condicdo de escravo e do retorno a terra

natal.

Esse tema é também tratado em outras can¢des de capoeira que tentam mostrar a situacao

do escravo e as desumanas condi¢ées de transporte dos cativos da Africa para o Brasil:

Navio negreiro (Mestre Camisa)

Que navio é esse

que chegou agora? CURIOSIDADE
E o navio negreiro (coro)
com os escravos de Angola.  (coro) José Tadeu Carneiro

Cardoso, o Mestre Camisa
nascido em Jacobina,
Bahia, 1956, organizou o
grupo ABADA (Associacao
Brasileira de Apoio e
Desenvolvimento da Arte
Capoeira), tendo sido
formado nor Mestre Bimba.

Que navio é esse

que chegou agora?

E o navio negreiro (coro)
com os escravos de Angola.  (coro)

Vem gente de Cambinda,
Benguela e Luanda.

Eles vinham acorrentados
pra trabalhar nessas bandas.

Que navio é esse

que chegou agora?

E o navio negreiro (coro)
com os escravos de Angola.  (coro)

Aqui chegando

néo perderam a sua fé.
Criaram o samba,

a capoeira e o candomblé.

Que navio é esse

gque chegou agora?

E o navio negreiro (coro)
com os escravos de Angola.  (coro)

Acorrentados no porao do navio
muitos morreram de banzo e de frio.

N&o devemos esquecer que a capoeira € uma arte que se baseia na defesa corporal — ou
seja, apesar de toda sua funcgéo artistica, seu principal interesse € a luta e a defesa pessoal.
A musicalidade, como ja dissemos, € um de seus mais importantes fatores de integracao,

exemplo disso é a presenca de coros em todas as musicas, 0 que evidencia a participacdo de



todos capoeiristas. Dessa maneira, poderemos ver textos em quadra, outros em sextilha, alguns
até de apenas dois versos; enfim, ndo ha um modelo formal a ser seguido, a ndo ser no que se

refere a transmisséo de informacdes histdricas e de ensinamentos aos jovens capoeiristas.

Ver Atividades 3 e 4

Outros tipos de cantigas que fazem parte do cancioneiro popular brasileiro sdo as cantigas
de roda e de ninar. Essas sdo nossas conhecidas desde a infancia, pois aparecem nas

brincadeiras infantis e nas festas populares.

Leia a cantiga de roda, transcrita abaixo, observando o seu esquema de rimas e a métrica

de seus versos:

Ciranda, Cirandinha (Cancioneiro Popular)

Ciranda, cirandinha,
vamos todos cirandar.
Vamos dar a meia volta,
volta e meia vamos dar.

O anel que tu me deste
era vidro e se quebrou.
O amor que tu me tinhas
Era pouco e se acabou.

Ciranda, cirandinha,

vamos todos cirandar.
Vamos ver dona Maria
gue estéa pra se casar.

Por isso dona Maria,

entre dentro dessa roda.
Diga um verso bem bonito,
diga adeus e va-se embora.

Constatamos nesta cantiga uma organizacdo em quadras (estrofes de quatro versos), com
um esquema de rima fixa (x a X a) que organiza a primeira e a terceira estrofes, nas quais ocorre o
retorno do refrdo “Ciranda, cirandinha, vamos todos cirandar’. A métrica é regular em toda a
cantiga, com o uso do verso de sete silabas que, como vocé ja sabe, chama-se redondilha maior.
A rima e o ritmo, ndo s6 aqui mas em toda poesia, fazem parte do processo de memorizacao da

cantiga, facilitando o aprendizado e a reproducao da letra e do ritmo da brincadeira de roda.

Ver Atividades 5 e 6




Nesse capitulo vocé pdde observar uma parte da producdo cultural literaria
brasileira e obteve um maior contato com ela. Isso se deu através das explicacbes dos
folhetos de cordel, da introducédo de conceitos e cancdes de capoeira e da lembranca

das cantigas brasileiras.




Capitulo IV
DESCOBRINDO A POESIA AFRICANA DE LINGUA PORTUGUESA

Vocé sabia que ndo séo apenas 0s autores brasileiros que escrevem poesias em portugués?
Existem outros paises no mundo, além de Brasil e Portugal, que tém o portugués

como |lingua oficial. Onde vocé acha que s&o esses paises? Na Europa? Na Asia? Nas Américas?

Na Africa? A maioria deles se localiza na Africa: Cabo Verde, Mocambique, S&0 Tomé e Principe,

Angola, Guiné-Bissau e Guiné-Equatorial.

E a lingua que é tomada como Gnica num
Estado (pais). Ou seja, € a lingua que todos
habitantes do pais precisam saber, que todos
precisam usar em todas as acoes oficiais, ou
seja, nas suas relagbes com as instituicdes do

/f’l | Estado. Entre no site
/ | ! ‘ http://www.labeurb.unicamp.br/elb/portugues/li
_/_jk\"“ ] ]

ngua_oficial.htm
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Pode ser novidade para vocé pensar que na Africa existem pessoas que falam a mesma
lingua que nos, ainda mais que escrevem poesias no nosso idioma. Mas existem. A poesia

africana de lingua portuguesa é formada por varios autores.

Antes de vocé conhecé-los é preciso entender alguns aspectos histéricos que marcam o
continente africano, afinal, eles irdo influenciar a producdo poética na Africa.
No inicio do século XV iniciou-se a ocupacao territorial e a exploracdo econémica desse
continente, devido a expanséo maritima européia que buscava encontrar rotas alternativas para o

Oriente, além de novos mercados produtores e consumidores. Durante esta ocupacao européia,



muitos africanos foram capturados e transportados como escravos para diversos pontos do

mundo.

Com a expansdo do capitalismo industrial no século XIX, as poténcias européias

intensificaram a disputa pela ocupac&o do territorio na “corrida a Africa”.

A partilha se concretizou com a |Conferéncia de| A Conferéncia de Berlim
ocorreu nos anos 1884 e
que colocou normas para a ocupacio e propds que 0s 1885 e teve o objetivo de
organizar, na forma de
paises nao invadissem areas ja dominadas por outras regras, a ocupacdo da Africa
. pelas poténcias coloniais.
poténcias. Os europeus se apossaram de quase todo o

territério africano.

O povo africano vivia em tribos e essa partilha ndo as respeitou: linhas foram
tracadas em cima de um mapa, desenhando o territério, porém sem levar em consideracao as
pessoas que habitavam cada regido, assim, tribos aliadas foram separadas e tribos inimigas foram
passaram a conviver no mesmo espaco fisico. O mapa que vocé viu acima diz respeito a divisao

realizada pelos colonizadores e néo a real divisdo tribal existente na Africa.

E importante entender a colonizagéo portuguesa da Africa, ja que nosso assunto é a
poesia africana de nossa lingua. Portugal iniciou a colonizagdo com a ocupacdo das llhas
Canarias no inicio do século XIV e estabeleceram feitorias no litoral do oeste africano. Mas a partir
do século XVI os ingleses, franceses e holandeses expulsam os portugueses das melhores zonas
costeiras para o comércio de escravos, assim, o pais permanece com colénias em Cabo Verde,

Sao Tomée e Principe, Guiné-Bissau, Angola e Mogambique, até a década de 1970 do século XX.

Todo o continente africano passou por um processo de independéncia muito demorado e

gue deixou muitas marcas.

Um dos resultados disso séo os conflitos entre as tribos, alguns dos quais perduram até

hoje. Este pode ser um tema interessante para vocé conversar com seu professor de Historia.

A |iteratura produzida na Africa é fruto Algumas das idéias presentes neste fasciculo

_ ] _ foram retiradas do ensaio “Poesia Africana de

do conflito entre duas realidades: a sociedade Lingua Portuguesa” de José Francisco Costa,
lonial .- iedad fri A pesquisador da Bristol Qommunity College. Vo_cé
colonial européia e as sociedades africanas. As pode ver o ensaio completo no site
influéncias literarias vindas da Europa e da América | Lo MI.CroNODIS.Com.briSitefensalos.asp?id
sdo muito fortes, tanto na forma quanto no contetido Etlt%g"’ww-cronopios-com-br/Site/ensaios-aSD?id

da escrita.



http://pt.wikipedia.org/wiki/S%C3%A3o_Tom%C3%A9_e_Pr%C3%ADncipe
http://pt.wikipedia.org/wiki/Guin%C3%A9-Bissau
http://pt.wikipedia.org/wiki/Angola
http://pt.wikipedia.org/wiki/Mo%C3%A7ambique
http://pt.wikipedia.org/wiki/1884
http://pt.wikipedia.org/wiki/1885
http://pt.wikipedia.org/wiki/%C3%81frica
http://pt.wikipedia.org/wiki/Col%C3%B3nia
http://www.cronopios.com.br/site/ensaios.asp?id=1208
http://www.cronopios.com.br/site/ensaios.asp?id=1208
http://www.cronopios.com.br/site/ensaios.asp?id=1208
http://www.cronopios.com.br/site/ensaios.asp?id=1208
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Pode-se dizer que existem quatro momentos na literatura africana (néo rigidos, os autores

podem alternar entre 0s momentos ou estar em mais de um ao mesmo tempo). O primeiro
corresponde aquele em que a literatura ndo possui a identidade africana, seus escritos poderiam
fazer parte da literatura de qualquer outra parte do mundo, pois nao existem, nesse momento, as

caracteristicas proprias dessa literatura africana.

No segundo momento a literatura irh demonstrar o sentimento nacional, falando do meio
em que vive, valorizando seu povo e sua terra natal. Nesse momento ocorre a quebra com os
moldes europeus; existe, por parte dos africanos, a conscientizacdo de que “ o ‘homo’ africano é

tdo ‘sapiens’ como o europeu”. (José Francisco Costa)

ApoOs passar pelo processo da demonstracéo de valor de suas origens em suas obras, a
literatura encontra a liberdade, pois os autores adquirem a consciéncia de que sao colonizados e
gue devem lutar contra a imposi¢cdo de valores realizada pelos europeus. No quarto momento a
literatura se encontra em meio a liberdade e a criatividade: € quando os autores procuram um

novo futuro para a literatura africana. Aqui existe o orgulho e busca pela identidade.

CURIOSIDADE
Entre no site
http://pintopc.home.cern.ch/pintopc/www/Africa/Africa.html e navegue
neste mundo da poesia africana, buscando perceber os diferentes
momentos apresentados.

Estes processos pelos quais passou a literatura africana sdo essenciais para podermos
compreender que a estrutura e os temas tém enorme relacdo com a atmosfera de dupla
identidade em que os escritores viveram, ou vivem, que vimos acima, o que dificulta o encontro

entre o poeta africano e 0 universo em que vive.

Como um exemplo representativo do conflito entre Veja a foto do autor no link

. . . um-buraco-na-sombra.netsigma.pt
culturas que vive o autor africano, leia o0 poema

Naturalidade de [Rui Knopfli:

Rui Knopfli, nasceu em
Mogambigque em 1932 e morreu
em Londres em 1998. Foi poeta,
critico literario e de cinema.
Morreu em Londres em 1998.



http://pintopc.home.cern.ch/pintopc/www/Africa/Africa.html

Europeu, me dizem.

-me de literatura e doutrina
européias

e europeu me chamam.

N&o sei se 0 que escrevo tem raiz a raiz de algum

pensamento europeu.

E provavel ... Ndo. E certo,

mas africano sou.

Pulsa-me o corag&o ao ritmo dolente
desta luz e deste quebranto.

Trago no sangue uma amplidao

de coordenadas geogréaficas e mar indico.
Rosas ndo me dizem nada,

caso-me mais a agrura das
e ao siléncio longo e roxo das tardes
com gritos de aves estranhas.

Chamais-me europeu? Pronto, calo-me.
Mas dentro de mim h& savanas de aridez
e planuras sem fim

com longos rios e sinuosos,
uma fita de fumo vertical,

um negro e uma viola estalando.

eivar: provocar falha fisica ou moral; infectar,
contaminar; aliciar, levar ao vicio

micaia; arvore armada (Acacia nigrescens) da fam.
das leguminosas, subfam. mimosoidea, de folhas
pequenas e escassas, nativa da Africa tropical

langue: languido, que se encontra em estado de
abatimento, de grande fraqueza fisica e psicoldgica;
sem forgas, sem energia

(50 Poetas Africanos,1989)

Ver Atividade 1

E interessante observar que, ao ler uma poesia africana em lingua portuguesa, vocé podera
encontrar algumas palavras que serdo totalmente desconhecidas e que vocé tera dificuldade em
encontrar no seu dicionario escolar. Isso acontece porque na composi¢cdo do poema, 0s poetas
utilizam palavras relacionadas ao seu universo de trabalho, cultura, ou seja, palavras especificas

de uma localidade, carregadas de regionalismo.

Pode-se perceber tais especificidades no poema “Venho de um Sul” de [Ruy Duarte de Carvalha}

Vim do leste
dimensionar a noite Veja a foto do autor no link
em gestos largos www circuloleitores.pt

que inventei no sul

pastoreando mulolas e anharas

claras _ Ruy Duarte de Carvalho

como coxas recordadas em Maio. nasceu em 1941, é um poeta

angolano de origem

Venho de um sul portuguesa; autor de poesias,
medido claramente B ensaios, ficgdo. E professor
em transparéncia de agua fresca de amanha. na Universidade de Luanda e

Coimbra e também cineasta.

De um tempo circular
liberto de estacdes.
De uma nacao de corpos transumantes




confundidos

na cor da crosta acllea

de um negro chéo elaborado em brasa.
(Chéo de Oferta,1972)

Neste poema que vocé acabou de ler, ha duas palavras que ilustram o regionalismo de
Angola: “mulolas” e “anharas”. Mulola é uma “depressao de terreno onde corre o rio, corrego, ou
onde existe um pantano” e anhara € “uma plantacdo rasteira que serve de alimento para gado;
erva, pastagem, pasto” (ambas definicdes retiradas do dicionario Houaiss).Ou seja, ele utiliza
palavras proprias de sua regido para dar identidade a seu poema, o qual trata de diferentes pontos
da Africa, do sul e do leste, por exemplo. Pode-se perceber também o desejo de demonstrar seu
povo através do verso “de nagdo de corpos transumantes confundidos”.

Agora vocé entrou em contato com alguns autores da poesia africana de lingua portuguesa,
aprendeu e viu como eles utilizam suas producfes literarias para homenagear seu povo, sua

nacao e sua historia.

Ver Atividades 2, 3 e 4

Neste capitulo vocé aprendeu um pouco sobre a histéria da colonizac¢do da Africa
e como este processo afetou a literatura deste continente. Descobriu, também, que
la existem paises de lingua oficial portuguesa e entrou em contato com alguns

autores de tais lugares.




Capitulo V
UM SALTO PARA O JAPAO

Depois de ver poemas eruditos, populares, africanos e suas formas, vocé diria que

cada trés linhas dessas, abaixo, sdo um poema?

Chuva de primavera — No perfume das flores de ameixa,
Uma crianga O sol de subito surge —
Ensina o gato a dancar. Ah, o caminho da montanha!

Issa Basho

Vocé ja ouviu falar sobre haicai, ou haikai? Se sua resposta for ndo, pode altera-la
para sim, pois 0 que vocé acabou de ler logo acima s&o dois haicais!

O haicai € uma forma de poema japonés. Assim como O soneto possui algumas

caracteristicas, essa forma também apresenta muitas que fazem parte da sua composicao.

Ele €, geralmente, composto por um total de 17 silabas poéticas, divididas na
sequéncia de 5, 7 e 5 silabas. Mas, se neste exato momento, vocé fizer um teste e contar as
silabas poéticas dos haicais acima, ndo encontrara essa métrica. Ficou confuso? Entédo atente a
um detalhe importante: a contagem de silaba poética em japonés nao € igual a contagem em
portugués. A duragdo do som naquela lingua é diferente da duracdo na nossa lingua. Por isso,
se vocé contar as silabas poéticas de um haicai japonés traduzido para o portugués (que € o

caso acima), provavelmente encontrara um namero diferente do que aquele encontrado pela

leitura do poema na lingua original. i
¥
3
Observe mais um detalhe: foi dito que o haicai geralmente I+ H
apresenta essa composicdo. Portanto, isso ndo é uma regra. Ha s {0 B <
haicais que possuem um numero de silabas maior. HA também a % A %
&

possibilidade de outras disposi¢des: ao invés de ser dividido em trés N
#£ Traducgo:

Doente da viagem
linhas, ou quatro... Um dos fatores que contribuem para a definicdo Meus sonhos perambulam

linhas, por exemplo, sua divisdo pode ser feita em uma linha, duas

dessa disposicdo é a énfase que o poeta deseja dar a alguma frase Pelo campo seco

(UGS €60/Sa11S0W TEdTeU Z/IUSeZ/Iq W09 0adTU MMM//-d11y

ou palavra.


http://www.nippo.com.br/zashi/2.haicai.mestres/093.shtml

Outra questdo de destaque na organizacao

dessa

estacao”: um termo ou expressao presente no haicai que

faz referéncia a uma estacdo do ano. Os haicais s&o G SRS GEEES, e SUiEs COlkss,
para aguardarem 0 Novo ano que se

construidos dentro de uma temética das estacdes do ano aproxima. Assim, os haicais de Ano-
Novo trazem a imagem desse periodo.

gue, de acordo com a cultura japonesa, além das quatro No final do ano, a estagdo climatica
. 5 ] vigente no Japdo € o inverno. A

gque conhecemos (primavera, verao, outono e inverno), estacdo do Ano-Novo, portanto, esta

englobam também o Ano Novo, totalizando, portanto,

cinco estacdes. Ou seja, ha haicais que se encaixam no

; As comemoragdes do Ano Novo s&o o
forma de poema é o uso da chamada “palavra de maior evento do calendario japonés.
Dezembro é o més em que as
pessoas fazem uma grande limpeza

dentro do inverno, mas os preparativos
e as comemoracgdes para essa data
sdo tdo importantes para eles, que o
periodo mereceu destague numa

grupo dos de Ano-Novo, outros, no grupo dos de estacao propria.

CURIOSIDADE

primavera e assim por diante.

No haicai de , gue vocé leu acima, a “palavra de
estacdo” é clara: trata-se da expressao “chuva de primavera”. J&
no de Bashd, é a expressdo “flores de ameixa”. Ambos
pertencem ao grupo de haicais de primavera. Assim, a “palavra
de estacdo” d4 um tom ao poema (no haicai de Issa, por
exemplo, ha uma imagem de leveza e alegria, tipica dessa
estacdo do ano) e contribui para que o leitor se localize no ponto
especifico em que a estacao tratada no poema se encontra. No
haicai de Bashd, o leitor é informado de que esse
poema ndo se refere a qualquer momento da primavera, mas
aguele em que ha flores de ameixa. Da mesma forma, no de Issa,

o leitor sabe que esse haicai se refere ao momento em que chove

na primavera.
Veja foto do autor no link
http://bp2.blogger.com/

Issa (1763 — 1827) esta entre os grandes
mestres do haicai japonés.

Ver Atividade 1

www.yunphoto.net
Flores de ameixa branca
Local: Téquio, Japao

Estacdo: primavera



Os poemas de diversos poetas sao, tradicionalmente, reunidos em coletaneas de
acordo com a estacdo do ano a qual estdo relacionados. Dessa forma, acabam sendo
compostas obras coletivas, j& que as composicOes desses poetas, de diferentes tempos, de
diferentes regibes, convivem lado a lado. Isso contribui para que o leitor perceba os aspectos
comuns da natureza e da emocgdo causada pela sucessdo das estagbOes, presentes na
construcdo do haicai. Com isso, ndo ha destaque da histéria ou do desenvolvimento do género

e dos temas, como ocorre no campo literario ocidental.
Ver Atividade 2

O haicai se concentra nos temas rurais, risticos e na referéncia a vida solitaria. E bem

dificil deparar, num poema desse, com o tema do amor sexual, ou o desejo carnal.

Bash@| levou a forma do pequeno poema japonés a ser vista como uma maneira de ver

e de viver o mundo, uma maneira que conduz a disciplina e ao exercicio espiritual.

Veja foto do autor no link
http://www.sonic.net

Bashd é um importante poeta que viveu no Jap&o de 1644 a 1694. E
um dos mais conceituados poetas do haicai japonés

Ao lermos e estudarmos haicai, precisamos ter em mente que conceitos estéticos da
literatura ocidental, familiares para nés, ndo fazem parte da tradicdo japonesa. Nesta, ndo ha
critérios estéticos independentes da religido . Desde o0 século XV se estabeleceu uma
ligagcdo entre a estética literaria e o pensamento religioso. Assim, a reflexdo sobre a literatura e

a pratica literaria geralmente abrange a reflexdo sobre a religido e a pratica religiosa.



N&o podemos, portanto, retirar o haicai
de seu contexto cultural e deixar de refletir sobre
as diversidades culturais que existem entre nés
e esses textos (diversidades estas minimizadas
se vocé tem ascendéncia niponica ou convive
com pessoas que a tem ou, ainda, tem um bom

conhecimento sobre a cultura japonesa).

O que é necessario para fazer essa
forma de poema, segundo Bashd, é a
espontaneidade, a intuicdo e o aperfeicoamento

espiritual. Dizia o poeta:

CURIOSIDADE

O Budismo prop6e o mergulho eterno em
nossa propria esséncia, tornar-se senhor do proéprio
espirito; entender que nado ha ida nem volta e sim a
renovacao de um ciclo da vida, onde se aprende que
tudo simplesmente €é por si sO.

Definir o Budismo ndo é uma tarefa facil.
Para saber mais sobre essa religido, vocé pode
procurar a antologia organizada por R. M.
Goncalves: Textos Budistas e Zen-Budistas. Sédo
Paulo, Cultrix, 1976, ou o livro de Osho, V4 com
calma - Discursos sobre Zen-Budismo, traducdo de
Swami Anand Udbuddha. S&o Paulo, Editora
Gente,1999.

“O que diz respeito ao pinheiro, aprenda do pinheiro; o que diz respeito ao bambu, aprenda

do bambu.”

E a observacdo direta do poeta que permite a aprendizagem sobre o objeto a ser

tratado no poema e sobre o préprio haicai. Para isso, é necessario que haja uma espécie de

treinamento: ele deve imitar seu mestre, estudar os antigos, meditar e registrar sensagdes e

sentimentos no momento exato em que ocorrem.

Ver Atividade 3

cortinas de seda
0 vento entra

sem pedir licenca

Veja foto do autor no link
http://br.geocities.com

Paulo Leminski (1944-1989) trabalhou

Este haicai que vocé acabou de ler é de

IPaulo Leminski, autor brasileiro de quem vocé

provavelmente ja ouvir falar alguma vez. Sim, ha

poetas brasileiros que escrevem haicais.
Atualmente, ha varios outros poetas, de diversas
regides do Brasil, que se dedicam a pratica dessa

forma de poema.

como professor em cursinhos preé-
vestibular e também como publicitario.
Publicou romances e poesias. Foi
membro do juri do 1° Encontro Brasileiro
de Hai-kai, em 1986, e do 2°, em 1987.
O autor foi um estudioso da cultura e da
lingua japonesa; publicou uma biografia
de Bash6 em 1983.



http://br.geocities.com/prosapoesiaecia/leminski.jpg

Os dois haicais abaixo sdo de poetas brasileiros e também trazem a tematica das
estacdes do ano:

Outono

Folhas. Ventania.

Cajus se despencam nus:
apodrece o dia.

Adriano Spinola

O beija-flor leva
0 beijo da primavera
ao pousar na flor.

Bernadete Soares

Porém, os haicaistas brasileiros ndo se detém na tematica japonesa. Eles também

trabalham temas ligados a cultura brasileira.

Ver Atividade 4

Atente ao numero de silabas poéticas e a forma desses dois haicais. Eles foram
construidos, em portugués, de acordo com aquela técnica do haicai japonés mencionada no

inicio: sdo 17 silabas poéticas, dispostas em 3 linhas, no esquema 5, 7 e 5 silabas.

No inicio deste capitulo, vocé deve ter olhado para aquelas trés linhas com certa
desconfianca... Formariam, elas, um poema? N&o apenas formam um poema: transmitem

idéias e imagens aos seus leitores.

Agora, além de conhecer o haicai e questdes que envolvem sua

construcdo, vocé conhece também alguns poetas brasileiros que escrevem

haicai.

Esse talvez tenha sido seu primeiro contato com algumas dessas
diversas formas de poesia. A partir dessa aproximacao inicial vocé deve
procurar saber mais sobre esse mundo repleto de musicalidade,

sentimentos, novidades, cultura... O restante vocé descobre com seus

professores e amigos, livros e na internet!
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